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LA PROSIFICACION POETICA
EN LOS AMORES APASIONADOS DE PARTENIO
El ejemplo de la cancién y la maldicion *

Résumé. — Le caractere fragmentaire de ce qui nous est parvenu des po¢mes élé-
giaques hellénistiques constitue le principal obstacle pour accéder a une exacte
compréhension des mécanismes de création et de composition mis en ceuvre dans
ce genre poétique. De plus, méme si cela peut paraitre contradictoire, le probléme
est encore aggravé par le manque de sources en prose. A cet égard, les Passions
amoureuses de Parthénios de Nicée sont un témoin d’une valeur exceptionnelle
pour la recherche, dés lors que, dans la lettre-préface qui ouvre le recueil,
I’auteur confirme 1’origine poétique des histoires qui 1’ont inspiré. On peut ra-
rement identifier avec précision la source poétique spécifique dont procede
I’extrait mis en prose par Parthénios, mais il y a des signes qui permettent de
confirmer une origine poétique indiscutable. Dans cet article, cependant, nous
aborderons deux types de récits en prose chez Parthénios dont 1’origine poétique
reste conjecturale : ceux qui s’inspirent de chansons et ceux qui s’inspirent
d’autres formes littéraires clairement poétiques comme les poémes de malédiction.
Pour les épisodes de Parthénios qui pourraient provenir de vers de chansons ré-
écrits en prose, méme si aucun d’eux ne laisse apparaitre que ce soit le cas, les
données fournies par la documentation paralléle, qui mentionnent explicitement
I’existence d’une tradition de versions chantées, vont dans le sens d’une origine
poétique plus que probable. En ce qui concerne 1’hypothése d’une origine poétique
dans le cas d’un texte de malédiction, il y a des éléments linguistiques et littéraires
qui permettent de conjecturer cette provenance au moins lorsque les deux
conditions suivantes sont remplies : la présence de la méme histoire dans un des
rares exemples conservés de poémes de malédiction et la confirmation explicite
que I’épisode raconté par Parthénios est la conséquence d’une malédiction ou
d’une punition.

Es opinién cada vez mas cominmente aceptada por los estudiosos de la
literatura griega del helenismo la absoluta interrelacion entre los distintos
géneros poéticos y la produccion literaria en prosa de la época, y que, de
hecho, uno de los principales impedimentos para poder adentrarse atin mas
en el conocimiento de los mecanismos creativos de la poesia helenistica es

* Nuestro agradecimiento a la DGICYT por su apoyo al proyecto « Poetologia y
metapoesia griegas del Helenismo a la Antigliedad Tardia: sobre la concepcion ciclica
de la poesia » (FFI 2010-19067).
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precisamente (y aunque pueda parecer una contradictio in terminis) la casi
absoluta falta de testimonios en prosa de esta época. Esta aporia se acentia
atn mas en lo que respecta a aquellas formas poéticas del periodo helenisti-
co que han sido transmitidas de forma especialmente fragmentaria como,
por ejemplo, la elegia. Por fortuna la tradicién no ha querido ser del todo
cicatera y ha legado un testimonio literario de valor incalculable para poder
abodar desde el punto de vista prosistico y con cierta solvencia algunos
aspectos concretos de la poética helenistica: los ‘Epwtika IodAuoto de
Partenio de Nicea, que, aunque desde el punto de vista cronoldgico estén
codeandose ya con el periodo inmediatamente posterior, lo cierto es que su
arsenal tematico depende casi en su totalidad de fuentes literarias del perio-
do helenistico. Ademas, aunque la brecha con la gran produccién poética de
época helenistica pueda ser de mas de dos siglos, los pocos fragmentos
poéticos conservados de este autor y los testimonios antiguos agrupan a
Partenio con los grandes poetas del periodo .

En la carta-prefacio con la que el autor da inicio al opisculo hace una
declaracion de intenciones en la que sostiene explicitamente que sus histo-
rias han sido excerptadas de textos poéticos, adaptadas de la forma mas
conveniente y convertidas en material idéneo para ser objeto de un segundo
proceso de poetizacion:

IMopbéviog Kopvniie TaAA® yoipelv: MAAMGTO GOl S0KAV GPUOTTELY,
Kopvihe Tdalde, v &Bpototv TV EpOTIKAV Tadnpdtov, &vo-
Ae€dpevog ag 6Tt PAALoTO €V BpoLTATOLG GTECTOAKO. TO YOP TOPE
TIoL TOV TONTAV  KEIUEVO, TOOTOV KN ODTOTEADG AeAeYHEVWDV,

KOTOVONOELG €K TAVIE TO TAETOTA. ADT® T€ GOl TOPECTOL €1G €M Kol
éheyelag dvayely o paAlota €€ adTOV Gppoda [...]

De Partenio a Cornelio Galo, salud. Como me parece, Cornelio Galo, que
es a ti a quien mejor se adecua, te envio esta antologia de amores apasio-
nados que he preparado de la manera mas breve posible. Los pasajes, que
se pueden encontrar en algunos poetas, pero que no estin redactados alli
de forma independiente, a partir de estos los vas a conocer en su mayor
parte. Y ahora eres ti quien los vas a poder encarecer en poesia épica o
elegiaca en funcién de como se mejor adapten [...]

Ahora bien, en muy pocas ocasiones se puede identificar con exactitud
la fuente poética concreta de la que procede el extracto prosificado por
Partenio, sin embargo, el investigador cuenta con algunos recursos mas o
menos indirectos con los que puede, al menos, confirmar un origen poético
seguro. De todos ellos el procedimiento mas directo empleado por el de
Nicea en cuatro ocasiones consiste en la cita literal de un fragmento de la

1. Asi, por ejemplo, Luciano (Hist. Conscr., 57) asocia su estilo al del Calimaco
y Euforion; cfr. también B. A. VAN GRONINGEN (1953), p. 51.
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fuente poética que transmite esa misma historia, si bien la extension puede
variar considerablemente de un ejemplo a otro . En otros casos de caricter
bastante mas conjetural son las noticias de los escolios de cabecera y las
glosas marginales del codex unicus Heidelbergense 398 que transmite el
texto parteniano los que permiten conjeturar, si no un origen poético directo
de la historia narrada por Partenio, si al menos la confirmacién a través de
una fuente antigua de la existencia de un tratamiento poético de esa misma
historia °. En otros casos es la propia estructura narrativa de la historia
transmitida por Partenio y el cotejo con otras historias semejantes los que
apuntan, aunque no haya ningin otro dato documental objetivo que lo
corrobore, a un casi seguro origen poético. Un ejemplo significativo de este
tipo lo proporciona el capitulo 9 dedicado a la historia de Policrite. Este
episodio presenta la misma estructura, la sintaxis narrativa y los mismos
elementos de construccion de la trama que otros relatos similares pertene-
cientes al género de la elegia erético-etiologica como, por ejemplo, el de
Frigio y Pieria incluido en los Aitia de Calimaco. No puede ser casual que
esta historia haya sido prosificada por Plutarco en el episodio 16 de sus
Virtudes de mujeres (Moralia, 253F-254B) y que el 17 sea precisamente el
de Policrite (Moralia, 254B-F) *.

Por ultimo, y para abordar ya el tema propuesto en estas lineas, otro de
los posibles origenes poéticos de las narraciones en prosa partenianas es-
taria en aquellas historias que proceden de canciones o de otras formas

2. Se trata de los episodios de Parth., 11 (« Biblide »), donde se reproducen diez
hexametros de Nicéneto (frg. 1 CA) y la autocitacion de otros seis del propio Partenio
(frg. 32 Calderén); Parth., 14 (« Anteo »), donde se recogen 34 versos elegiacos de
Alejandro de Etolia (frg. 3 Magnelli); Parth., 21 (« Pisidice »), donde se reproducen
dos fragmentos de nueve y doce hexdmetros de un poema anénimo sobre la Fundacion
de Lesbos (sobre la teoria innecesariamente defendida por algunos autores de que en el
primer fragmento haya una laguna y sean diez los versos citados, cfr. R. J. GALLE
Ceupo [2013]); y Parth., 34 («Corito »), donde se recogen tres hexametros de
Nicandro (frg. 108 G. -S.)

3. En efecto, los escolios solo informan de que la historia se encuentra o ha sido
narrada por tal o cual poeta mediante férmulas del tipo 7 ictopia mopd ...,
iotopel ... o bien ypaget ...., lo cual no implica (como quedé demostrado tiempo
ha) que sea la fuente de Partenio. De hecho, la escasa documentacién de que se
dispone que pudiera arrojar algo de luz en este sentido confirma precisamente lo
contrario. Asi ocurre, por ejemplo, con los fragmentos papirdceos del Tracio de
Euforién y sus significativas diferencias con los capitulos 13 (« Harpélice ») y 26
(« Apriate ») cuando en ambos casos los escolios confirman que las historias habian
sido narradas en ese poema (iotopetl Evpopiov Opaxkt). Solo en el caso de Parth., 9
(« Policrite ») los escolios utilizan la férmula « ha sido tomada de ... » (¢A06n). En
cualquier caso es un hecho estadistico constatado que, aparte de los autores en prosa
citados, los escolios muestran en esta relacion de posibles fuentes o pasajes paralelos
una clara inclinacién por los poetas helenisticos.

4. Cfr. R. J. GaLLE CEjupo (2011).
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literarias claramente poéticas como, por ejemplo, los poemas de maldicion.
En cuanto a los episodios de Partenio cuyos textos pudieran proceder de la
prosificacion de la letra de canciones, si bien no figura que sea asi en nin-
guno de los tres casos, los datos proporcionados por la documentacién
paralela, en la que se menciona explicitamente la existencia de una tradicién
de versiones cantadas, permite conjeturarlo para los casos de Parth., 11
(« Biblide »), 15 (« Dafne ») y 13 (« Harpélice »). Este dltimo estd ademés
directamente relacionado con el otro tipo que se abordard en la segunda
parte de este estudio: el de los poemas de maldicién. Con respecto a estos,
se puede leer en los Amores apasionados un testimonio confirmado ademés
por el escolio de cabecera del Heidelbergense: el capitulo 27 dedicado a
Alcinoe, historia que habria sido también tratada en el poemario
Maldiciones (Arai) de la poetisa Mero. Aparte hay también en la obra de
Partenio otros dos ejemplos de cumplimiento de una maldicién, Parth., 26
(« Apriate ») y 31 (« Dimetes »), pero en estos casos no hay ningtin dato ni
documento paralelo que demuestre que su origen estuviera en una fuente
poética consagrada al género de las defixiones.

Parth., 11 « Biblide »

Partenio ofrece, con testimonios poéticos literales, dos versiones de los
amores incestuosos de Cauno y Biblide, los hijos del héroe Mileto. En
efecto, dos son las lineas argumentales fundamentales que se pueden esta-
blecer a partir de todos los testimonios antiguos que recogen esta historia y
que abarcan desde el nacimiento de Mileto, padre de los enamoradizos
hermanos, hasta la fundacién de Cauno. En la versién mayoritaria (ol d¢
mhelovg [...] paoiv), corroborada por los versos del propio Partenio (frg.
32 Calderén), Biblide, enamorada de su hermano, le confiesa sus senti-
mientos y provoca en el joven el espanto y el desprecio por ese amor inces-
tuoso y la posterior huida de Cauno a la tierra de los 1éleges. Segtn la otra
version, para ejemplificar la cual Partenio aduce unos versos de Nicéneto
(frg. 1 CA)°, es Cauno el que enamorado de su hermana marcha al exilio
para expiar ese amor incestuoso y funda asi la ciudad homénima. Pues
bien, de las restantes fuentes documentadas que coinciden con esta version
masculina de la historia, la de las Metamorfosis de Antonino Liberal (30),
la de Conén (Narr., 2 apud Phot., Bib., 186 = 131a), la del escoliasta de
Tebcrito (Schol. Theoc., 7, 115-118) o la de las Dionisiacas de Nono de

5. Asi figura en la praelectio en prosa que antecede a los versos de Nicéneto en
Parth., 11, 1: Nuwkoaivetog pev yép enot tov Kadvov épachévia thHg adeAenc, oG
oLk €ANye 10D WABOVG, ATOALTELV TNV OiKlay Kol 0deDoOVTO TOPP® THG OIKELNG
XOpog TOALY T€ KTICAL Kl ToVG Aneckedoopevoug 101e “lovag évolkicot.
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Panépolis (D., 13, 547 y s.), resulta especialmente significativa la de este
tiltimo °.

[...] MiAntog 6p60TOLOG TKETO Bhikym

Kadvov €xwv ouvaedlov ddedpedv, Og tote Kopdv

A0V Gyov ETt KoVpog £6000To OAOTLY TvadV:

oV T yop dvcépwto dohomhdékov ETAEKE HLOATTNV

YVOTHG 0loTPoV EXmV ASANILOVOG, 0VSE Kol DTNV

AVTLITOTOV PLAOTNTOG OpOLAA@Y €T AEKTPWV

Znvi cuvartopévny e Aileto odyyovov “Hpnv ’

El poeta refiere el enamoramiento de Cauno como un hecho futuro y
sitfia la accién en una €poca anterior al despertar de los deseos incestuosos
en el corazén del joven ®. Ahora bien, Nono presenta este futuro amor
apasionado de Cauno como el motivo o argumento de las canciones del
propio joven, al mismo nivel tematico y alusivo que el otro gran motivo
recurrente relacionado con los amores incestuosos entre hermanos: el de
Zeus y Hera® (&vtitonmov @udétntog: la imagen reflejada de su propio
amor). Asi pues, este marco contextual permite inferir del pasaje noniano
que en el subconsciente poético del de Pandpolis los amores incestuosos de
Cauno y Biblide estaban muy directamente ligados a la ejecucién musical y
que, en definitiva, debian ser tema recurrente de canciones Y, en conse-

6. Por otra parte, entre las principales fuentes griegas citadas, pero no
documentadas, estarian Nicandro, en el libro II de sus Metamorfosis, el Sobre Mileto
de Aristocrito (FGH 493 F1) y el poema sobre la Fundacion de Cauno de Apolonio de
Rodas (frg. 5 CA). Sobre estas y las restantes fuentes de la historia, sigue siendo muy
ilustrativo el resumen de E. RODHE (1974%), p. 101 y s.

7. Cfr. Nonn., D., 13, 547-553: «[...] Mileto lleg6 para unirse a Baco y con él de
aliado su hermano Cauno, que ya entonces conducia al pueblo cario dispuesto a
sumergirse en las huestes indias, aun siendo solo un muchacho. Pues todavia no
componia sus canciones para seducir la inocencia de su hermana picado por el aguijon
de un amor torcido; tampoco cantaba ain cémo la propia Hera se habia unido a su
hermano Zeus en el lecho dejandose llevar ambos por mutuo deseo, lo cual era la
imagen reflejada de su propio amor. »

8. Cfr. Nonn., D., 13, 557 y s.: &AL’ €11 BuBAig €nv @ihomdpbevog, GAL™ €Tt
onpnv / Kodvog opoyvitemv €d18doketo vijlg épatmv: (« Alin queria seguir siendo
doncella Biblide; atn se instruia en la caza Cauno sin saber de amores incestuosos »).

9. Motivo casi preceptivo en la temética del llamado - amor caunio - o de incesto
entre hermanos; cfr. CPG 1265, 71 (= Diog. Prov., 5, 71) o Ps.-Plu., De fluuiis, 11,
3. En la versién ovidiana de las Metamorfosis Biblide cita también este exemplum
como paradigma divino de su relacién (Ov., Met., 4, 499). La primera noticia de la
relacién de Zeus y Hera « a escondidas de sus padres » aparece en Hom., II., 14, 292.
Otras referencias sobre el deseo que estuvo inflamando al cronida durante més de
trescientos afios pueden leerse en Call. frg. 48, Nonn., D., 41, 332 y quiza también se
aluda en Theoc., Id., 15, 64; Call., frg. 75, 4; Telesill., 10 (PMG 726) y Philostr.,
Ep., 30.

10. Para K. DiLTHEY (RM 25 [1870], p. 155, apud E. RobHE [1974°], p. 95, n. 1y
p- 102, n. 1), sin embargo, la historia podria proceder de alguna versién dramatizada.
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cuencia, en uno de esos posibles testimonios del cancionero culto o popular
de época helenistica pudo estar la fuente poética que inspird este pasaje de
Nono y no es descartable la hipdtesis de que por una via similar procediera
la version que fue prosificada por Partenio.

Por otra parte, esta misma percepcion de que el contexto literario de la
historia de Cauno y Biblide est casi indefectiblemente unido a la ejecucién
musical estd confirmada en la descripcion de Acaya de Pausanias (7, 9,
10). En los capitulos dedicados a las colonias jonias de Asia Menor y a
proposito de la regiéon de Mileto, en el momento de recapitular y afiadir
informacion suplementaria sobre las diferentes regiones de la zona Caria
aporta el periegeta el siguiente dato inequivoco:

‘H 8¢ “Tovia Topeg Tdv e iepdv kol THG ToD AEPOG KPACEMG TOPEYETOL
Kol BAAa ¢ oLYYPOENY, [...] €V & T MiAnola mnyn € éott BifAig kai
éoa &¢ thig BiBAidog tov Epota & dov oty M

Asi pues, no parece haber dudas de que la historia de Biblide y Cauno
estd de alguna forma ahormada en el acervo poético-musical o cancioneril
de la Grecia antigua y, por lo tanto, no se puede descartar de raiz que,
aparte de todas las fuentes poéticas candidatas, bien sean las citadas por
Partenio (Nicéneto o él mismo), bien las citadas por los escolios del
Heidelbergense (Aristdcrito, Apolonio o Nicandro), bien las recogidas por
otros mit6logos, ant6logos o escoliastas, Partenio hubiera contado también
con alguna de las versiones cantadas que debian de circular para realizar la
suya en prosa.

Parth., 15 « Dafne »

Partenio es la fuente mas antigua que se conserva para el conocimiento
de la historia de Dafne, aunque la noticia ofrecida por el escolio de cabece-
ra del Heidelbergense (y confirmada por Plutarco en Agis, 9, 3) de que
Filarco también habria tratado esta historia convierte a este en el testimonio
mas antiguo; sin embargo, al tratarse de una obra en prosa no sera tenida
en cuenta en estas paginas 2. El escolio también cita como paralelo teméti-
co la obra elegiaca de Diodoro de Elea, autor del que aparte de esta no
contamos con ninguna otra noticia.

El episodio cuenta coémo Leucipo, enamorado de la joven Dafne que
rechazaba cualquier relacion amorosa con los hombres, decide travestirse
con ropas de mujer para poder acceder al grupo de doncellas con las que

11. Paus., 7, 5, 10: « Jonia, aparte de los templos y de su clima templado, ofrece
ademas otros detalles dignos de resefiarse, [...] en la region milesia estd la fuente
Biblide y todas las canciones relativas al amor de Biblide ».

12. Segun el escolio la historia estaria recogida en el libro XV de las Historias de
Filarco; cfr. K. VANHAEGENDOREN (2008), p. 143-146.



LA PROSIFICACION POETICA EN LOS AMORES APASIONADOS DE PARTENIO 253

aquella se dedicaba a la caza y al culto a Artemis. Logra introducirse en el
grupo y con el roce Leucipo se gana el afecto de Dafne, pero provoca
también los celos de Apolo. El dios se las ingenia para que las ninfas des-
cubran al impostor y lo maten. Luego Apolo intentard seducir a Dafne y en
la persecucion ella pedira a los dioses que la aparten del género humano. El
cotejo de la versidn de Partenio con el resto de las fuentes que transmiten la
historia de Dafne permite conjeturar que la del de Nicea procede de la
fusiéon de dos tradiciones diferentes bien engarzadas por el motivo recur-
rente de la rivalidad erdtica entre el hombre y la divinidad por un mismo
objeto de deseo. En efecto, los testimonios apuntan a un origen distinto
para la historia de amor de Leucipo y la historia de corte etioldgico y de
tintes religioso-oraculares del dios Apolo. Ademés esta duplicidad en los
origenes podria estar relacionada a su vez con la doble tradicién griega y
oriental que subyace en la génesis de esta historia y de la que dan noticias y
sobradas pruebas literarias Pausanias (8, 20) y Nono (passim). Desde el
punto de vista del contenido es una historia de trama sencilla, con figuras
arquetipicas y lugares comunes de la erdtica mitica. Son muchos los parale-
los mitoldgicos y literarios que se pueden establecer * y numerosas también
debieron de ser las versiones de esta misma historia. Por la misma razén
considerable debid de ser igualmente el niimero de canciones que sobre la
historia de Dafne hubieron de componerse. Hay que tener presente que,
aparte de los anteriores argumentos generales, la de Dafne es una historia
de principes y doncellas, de travestismo, de rivalidad por una mujer, de
relaciones que bordean las tendencias lésbicas, pero, sobre todo, es una
historia de perseverancia hasta la muerte por el mantenimiento de la virgi-
nidad ', temas todos que bien podrian dotar de contenido a los yvvaikeio
péAM, bien sean partenios, himeneos o cualquier otra composicién relacio-
nada con los ritos maritales o, mas exactamente, de iniciacién a la vida
adulta o nubilidad de la mujer. En todo caso el citado pasaje de la obra de
Pausanias (8, 20, 1-2) es en este sentido muy esclarecedor, ya que
- sostiene el periegeta — son las muchas canciones compuestas sobre la
historia de Dafne las que han hecho célebre al rio arcadio Laddn:
‘0 3¢ AdBdwV ToTOp®V TOV €v EALGSL Vdwp mopéyeTol KAAALIGTOV, EXEL
8¢ xoi GAlmg ¢ AvOpOmOULG QAUNY AGOVNG Te €lveEKO KOl T O
adopevo £ty Adevny. 100 AdYoL € ToD €g AGPVNY T PEV ZOpoig
T01g oikodoLV £€ml "OpdVIN TOTAU® Topinul, A€ yeTal 88 kol GAAa

13. Informacién exhaustiva y bibliografia suplementaria puede leerse en
J. L. Licatroot (1999), p. 471-478.
14. En este mismo sentido es invocada por Nicea en Nono, D., 16, 363-364.



254 LES ETUDES CLASSIQUES

T01dde VRO ‘Apkddwv kol HAglwv. Olvopd® T@ dvvaotedoovil &v
ITion Asbxinnog fv vidg. 0DTog EpacOeic Adpvng 6 Asbkinmog [...] ©°

Lineas mas adelante (8, 20, 4) Pausanias insiste en el caricter cantado
de la tradicion mitoldgica que envuelve a esta historia. No solo la versién
humanizada de la misma, sino también aquellas versiones en las que parti-
cipa Apolo proceden del canto:

Ot 6¢ 10v ‘AmOAAwvog EpoTto €G aOTV & dovTeg Kol TAIE
EMLAEYOVO LV, ATOAA@VO AEVKITI® vepeoTioot THg €g TOV Epwta
gddoupoviag .

El relato de Pausanias (ibid.) concluye con una cliusula del tipo tadto
pev 1 ovtw Aéyovo (asi es como cuentan esta historia). No se debe
considerar, en absoluto, que el empleo del verbo &eidw sea impreciso o
esté neutralizado o al mismo nivel semantico que el resto de los verba
dicendi (\&yeton, €émAéyovoly, Aéyovot) del relato de Pausanias, como se
ha querido defender ' por mas que se pueda aducir alglin raro contexto en
el que el significado de &eidw quede neutralizado con los de un verbo de
lengua (la literatura griega ofrece mas bien ejemplos del caso contrario, cfr.
Anacr., 22, 2, 56, 2 o Anacreont., 23, 1-2). Mas bien parece indicar que
las distintas versiones de la historia de Dafne fueron tema recurrente de
poetizacion y preparacion para el canto. Y prueba definitiva de ello es que
en el catidlogo de canciones arcadias de tema mitol6gico se haya incluido la
de « la huida de Dafne » (Adpvng evyn), es decir, el episodio de Apolo o,
al menos, la version teoldgica de la historia. Asi se puede leer en el Sobre
la danza de Luciano (48). A propdsito de los temas miticos cantados que
los bailarines deben conocer y que corresponden a las distintas zonas de
Grecia y de las regiones extrafias que abarca el imaginario mitografico y
legendario griego, en lo que respecta a Arcadia cita los siguientes:

IToAAT 8¢ kol M xat’ ’Apxadicv puvBoroyic, Ad@vng ovyY1,

KaAliotodg Onplmoig, Keviavpomv mopowvia, IMovog yovol, "AAeelod

Epog kol Voo amodnuio B,

15. Paus., 8, 20, 1-2: «Pero el Ladén lleva las aguas mas ricas de los rios de
Grecia, y tiene ademaés entre los hombres fama por Dafne y las canciones dedicadas a
Dafne. Lo que sobre la historia de Dafne cuentan los sirios que habitan en el rio
Orontes lo voy a pasar por alto; pero he aqui esto otro por el estilo que también
cuentan arcadios y eleos. Enémao, el rey de Pisa, tenia por hijo a Leucipo. Ese
Leucipo se enamord de Dafne [...] »

16. Paus., 8, 20, 4: «Los que cantan el amor de Apolo por ella cuentan también
lo siguiente: que Apolo sintié envidia de Leucipo por su dicha en el amor. »

17. Cfr. J. L. Ligartroor (1999), p. 471, n. 211.

18. Luc., Salt., 48: «Y también es copiosa la mitologia de Arcadia: la huida de
Dafne, 1a transformacion en fiera de Calisto, los excesos de los centauros por el vino,
la concepcion de Pan, el amor de Alfeo y su traslado submarino. »
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Y en los capitulos 61-62 de la misma obra Luciano recuerda que estos
temas son « para que los poetas los canten y los bailarines los represen-
ten », porque el bailarin « es un imitador y se compromete a explicar por
medio del movimiento lo que se estd cantando » *°. De lo que solo cabe
inferir que al menos la version divinizada, la protagonizada por Apolo, de
esta historia si estd respaldada por una tradicién dancistico-cancioneril.

Parth., 13 « Harpdlice »

La posibilidad de que la historia de incesto, antropofagia, metamorfosis
y suicidio que tiene como protagonista a Harpalice en el capitulo decimoter-
cero de los Epwtika IMobnpoto haya sido prosificada por el de Nicea a
partir de una cancion es bastante mas conjetural que en los casos estudiados
en los ejemplos anteriores. La protagonista de esta historia de Partenio
despierta involuntariamente los deseos incestuosos de su padre. Ella para
castigar el abuso publico y continuado a que es sometida despedaza al hijo
nacido de esa unién »°, lo cocina y se lo sirve a su padre. Para expiar el
parricidio pide a los dioses que la aparten del género humano y es meta-
morfoseada, mientras que su padre, consciente de su maldad y desgracia, se
suicida.

Si bien no hay ningin dato del que se pueda siquiera presumir el origen
cantado de esta historia, la coincidencia del nombre de la heroina con el de
otra menos célebre Harpélice permiten traer a colacion este episodio. En
efecto, son varios los personajes femeninos mitoldégicos que comparten este
mismo nombre, a una de las cuales habria que prestar especial atencion. En
principio el contenido de la historia de esta segunda Harpélice no parece
estar muy cercano al de Parth., 13. Se trata, en efecto, de una historia
prototipica de final desdichado por el comportamiento altivo de un irrisor
amoris. Cuenta Aristoxeno en sus Hypomnémata que Harpalice se habia
enamorado de Ificlo, pero el desprecio de este llevd a la joven al suicidio.
La historia la debemos a Ateneo (14, 11 619D-E) que, a propdsito de las
canciones llamadas « Calice » y « Harpalice », anota la siguiente cita del
musicllogo de Tarento (frg. 129 Schw):

"AplotéEevog 8¢ &v TeTdpTm Tepl Movoikfic d o v, enoly, al apyolot
yovoilkeg KaAdknv Tiva @dnMv. Ztnoudpov 8’ Av molnuo, &v @
Kadbdkn tig Ovopo épdoo EVGOLOV veaviokov gdyetonr Th "A@poditn

19. Luc., Salt., 61 y s.: 1olg Te moTOlg & de1 Vv Kol Tolg OPXNOTAIG ALVTOTG
deucvovar [...] émel 8¢ pipntTikdg €0Tt Kol Kvipootr To adopeva  det&elv
VoY VELTOL.

20. El texto de Partenio es muy ambiguo sobre la maternidad, ya que solo lo
define como su «hermano menor » (tOv ve®tepov @&deApdv). Sin embargo, la
tradicién mitoldgica es en este punto unidnime y de hecho Harpélice es uno de los
exempla mas recurrentes de parricida.



256 LES ETUDES CLASSIQUES

YoOuNOfivol o0T®. €mel 8¢ UVMEPeldEV O VENVIOKOG, KOTEKPAUVIOEV
€ouTAY [...] é&v 8¢ tolg kot Ppoyd YmopvApoowy O 'Aplotogevog
«"Tpikhog, enotv, ‘Apnaddkny épacBelcav Lmepeldev. 1| 8¢ AmEOVEV
Kol yiveton €1’ aDTH mopbévolg &y @ v @ 3 1 g, NTig "Apraldkn, enot,
kohelton » 2L
Pues bien, hay varios elementos de semejanza que, sin ser en absoluto
decisivos, si deben ser tenidos en cuenta para la cuestidn que nos ocupa.
Aparte de la coincidencia del nombre de la heroina de las dos historias y la
vinculacién de la segunda con un tipo de composicion popular cantada
antafio por las mujeres, el contexto genérico literario en el que se ha
transmitido la noticia es exactamente el mismo en el que se han compuesto
los 'Epotike TIobhuoto: confrontese el év e tolg kot Bpoyb
"Yropvipoowy del musicélogo tarentino con el év Bpoayvtdtolg [...]
vmopvnpotiov con el que Partenio define su propio opisculo. Por otra
parte, el escolio de cabecera del Heidelbergense transmite que este mismo
episodio de Partenio habia sido tratado también por Euforién en su Tracio
(y por un desconocido Dectadas). Pues bien, resulta muy significativo que
en los restos papiraceos que se han identificado como pertenecientes a este
poema del de Calcis (PSI 1390, fr. A) hay un fragmento en el que casi con
seguridad se alude al funesto banquete servido por Harpdlice a su padre
(frg. 24 Lightfoot = 38A+36 de Cuenca = 37 Cusset), pero hay también
otro fragmento del mismo poema (frg. 26, col. 1, v. 8 = 38C+37 de
Cuenca = 37 Cusset) en el que se cita también a un hijo de Ificlo (o
Ificles), a lo que habria que afadir la coincidencia de que Ificlo sea también
el titulo de uno de los poemas del propio Partenio, aunque se haya conser-
vado de forma tan fragmentaria que poca ayuda pueda aportar en este senti-
do *. Quiz4 este ctimulo de datos no sea mis que mera coincidencia, pero
quiza también podrian estar poniendo sobre la pista de una interrelaciéon o
de un cruce de ramas narrativas entre personajes mitoldgicos con el mismo
nombre y, desde esa perspectiva, no se puede descartar la hipotesis de que

21. Cfr. Ath., 14, 11 619D-E: « Aristoxeno, en el libro cuarto de su “Sobre la
musica”, dice que las mujeres de antafio cantaban una cancién llamada “Calice”. Era
un poema de Estesicoro en el que una, de nombre Célice, enamorada del jovencito
Evatlo, le suplica a Afrodita poder casarse con él. Pero después de que el joven la
despreciara, se ahorcé. [...] En sus resumidas “Anotaciones” Aristdxeno cuenta que
Ificlo despreci6 a Harpalice, que estaba enamorada de €1, y que entonces ella murid, y
en su honor existe una cancion de responsion que - dice - se llama “Harpalice” ».
Sobre los nombres de estos dos cantos retoma la noticia Eustacio (ZI., 4, 503): v 8¢
g kol KoAOKM @8N, Zmmouxodpov moinuo €mt vt KoAdkn koto-
KpnuvicOeion 81” EpmTor, KO OPTOAVKT ETEPQL ML OLOL® TAOEL.

22. Se trata del frg. 22 (Calderén), transmitido por Esteban de Bizancio (St. Byz.,
109, 24 Meineke). Es un breve fragmento hexamétrico en el que se cita la isla de
Arafia en Caria.
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también la historia de la Harpdlice de Partenio hubiera tenido alguna ver-
sién en el cancionero popular, entre las mujeres (un yvvotkelov p€A0G), O
hubiera compartido el contenido de las canciones referidas por Aristoxeno.

En lo que respecta al posible origen poético del relato parteniano en un
texto de maldicién , hay elementos lingiiisticos y literarios que permiten
conjeturar esta ascendencia al menos en los casos en los que se dan los dos
siguientes condicionantes: la presencia de esa misma historia en alguno de
los escasos testimonios conservados de poemas de maldicion y la constancia
explicita de que lo narrado en el episodio de Partenio es la consecuencia de
un maleficio o un castigo. Hay que establecer, en efecto, algin tipo de
premisa, porque el final desgraciado de la mayoria de las composiciones de
Partenio podrian inducir naturalmente a pensar que este hubiera prosificado
en todas ellas el ejemplo aciago que se espera o se desea que le ocurra a la
victima en un poema de maldicién. En todos los casos se trataria de un
relato mitoldgico o legendario que en el poema original estaria haciendo las
veces del elemento illustrans con el que ejemplificar un illustrandum, la
victima objeto de la maldicién, que habria sido sistematicamente desechada
por Partenio y, por lo tanto, desconocida para el lector.

De los capitulos de la obra de Partenio que contienen un castigo (tioig)
explicito o implicito susceptible de haber sido el paradigma con el que
ilustrar el resultado de una maldicién, no han sido tenidos en cuenta por no
cumplir alguno de los dos supuestos arriba citados los siguientes:

(a) Castigos que en el relato de Partenio no llegan a cumplirse, por lo
que dificilmente podrian haber sido el ejemplo aducido en un texto de mal-
dicién (salvo que en su version Partenio los hubiera alterado muy conside-
rablemente):

Parth., 2: Eolo « concibi6 la idea de castigar » a su hija Polimela (tfv 8¢

TMoAVpUAANY €v v@ €oyxe TicacBot) por su relacion con Odiseo, pero su
hermano Diores, enamorado de ella, intercedi6 y evitd el castigo 2.

23. Como bien sefiala G. B. D’ALEssio (1996, p. 677), en sus anotaciones al Ibis
de Calimaco, en época arcaica no era infrecuente que la maldicién adquiriera forma
métrica y ya en época helenistica se convierte en todo un subgénero poético; cfr.
L. Watson (1991), p. 79-149.

24. Mis conocida es sin duda la historia de Cénace y Macareo, otra pareja inces-
tuosa entre hijos de Eolo, cuya relacién es aducida también como exemplum en dos
pasajes del Ibis ovidiano (v. 357 y 562); cfr. Apollod., Bib., 1, 7, 3; D. S., 5, 61;
Call., Cer., 99; Hyg., fab., 238, 242, 243; Ov., Her., 11; Stob., 64, 35 (4, 20b, 72);
Plu., Par. min., 28; Serv., Verg. Aen., 1, 75. Cuando el nacimiento de un hijo
desvel6 el incesto, Eolo obligé a Canace a suicidarse y también Macareo se dio muerte
ante el cadaver de su hermana. Esta trégica historia fue el tema del drama euripideo
Eolo; cfr. frgs. 14-42 (Nauck) y Schol. Arist. Nub., 1372; Schol. Arist. Ran., 849;
Schol. Hom. Od., 10, 6. De que la historia tenia el perfil dramatico por excelencia
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Parth., 6: cuando Sit6n supo de las artimafias de su hija Palene para que
Clito ganara la contienda a Driante, pens6 en degollarla en un sacrificio
(deto cvvemopa&ely kol v [ToAANvny), pero una repentina y oportuna
lluvia le hizo cambiar de opinién; y Parth., 17: cuando Periandro supo del
incesto al que habia sido forzado por parte de su propia madre se lanzd
furioso a matarla, pero fue contenido por una apariciéon divina
(xotooyebeig 8¢ VIO TIvog dopoviov eavtdopotog). Ello no evitd fi-
nalmente que la madre se suicidara y que el tirano quedara extraviado de
mente y alma.

(b) Castigos que llegan cumplirse, pero no hay nexo lingiiistico que
confirme una relacién de causa-efecto (no se expresa explicitamente), ni
hay correlato del pasaje en la literatura conservada de maldicion:

Parth., 15: Apolo castiga a Leucipo llevado por la ira y los celos (0py1i €
kol 86vw) de que Dafne quisiera pasar todo el tiempo a su lado; Parth.,
20: Enopién quema los ojos de Oridon por haber violentado a su hija;
Parth., 21: Aquiles castiga a Pisidice por traidora a su patria; Parth., 22:
Ciro castiga a Nanide por la misma razén; Parth., 29: la ninfa Equenaida
castiga a Dafnis dejandolo ciego por no haber sabido mantener su virgini-
dad; y Parth., 35: Aptero castiga a Cidon agraviado por no haberle entre-
gado en matrimonio a su hija.

(c) Castigos que se cumplen y que son expresados explicitamente, pero
cuyas historias no tienen correlato documentado en la poesia de maldicién
conservada:

Parth., 5: segin explicita Partenio, Leucipo se enamor6 de su hermana
victima de la cdlera de Afrodita (kotdx pRviv "A@poditng eig €pwta
apkopeEVOG THe Gdelefg), aunque en ningin momento se explica las ra-
zones de esa colera . Y, si bien el incesto entre hermanos es un motivo
recurrente en la literatura erdtica griega, esta historia sin embargo no tiene
paralelo documentado en los textos poéticos de maldicion conservados;
Parth., 8: en la historia de Heripe, la milesia raptada por los barbaros
gélatas, cuando esta traiciona al marido que ha ido a rescatarla, el jefe

dan testimonio Ovidio (7rist., 2, 384) y los escolios a las Leyes de Platén (8, 838c),
pero ello no impidié que igualmente fuera objeto de parodia, como parece inferirse de
los restos conservados del Eolo de Antifanes (cfr. Antiph., frg. 18 [Kock] ap. Ath.,
10, 444c). Es probable, ademas, como apunta E. RoupE (1974°, p. 108, n. 2), que la
epistola ovidiana no proceda de la tragedia de Euripides, sino de una fuente indepen-
diente helenistica. Hacia esta misma fuente apuntaria la versién del libro II de los
Tyrrhenikd de Soéstrato (aducida como fuente por Plutarco y Estobeo). En apoyo de
esta hipotesis estd la segunda linea mitica en la que que la joven no muere y engendra
hijos de Posiddn (asi en los pasajes citados de Calimaco, Apolodoro y Diodoro).

25. En ningin momento se especifica lo que motivé la ira de la diosa y, aunque no
sea dificil presumir un castigo semejante al de Hipdlito por desatender el culto a
Afrodita, no se puede descartar otro tipo de motivacién concreta que estuviera
contenida en la fuente del relato parteniano. Noétese la diferencia con Parth., 11,
donde Cauno se enamora involuntariamente (&éxwv) de su hermana.
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béarbaro concibe la idea de castigarla (¢v v@ 8¢ elyev adtnv TicaoBot)
cortandole la cabeza; Parth., 14: Cleobea, no consiguiendo que el joven
Anteo accediera a sus requiebros adulterinos, « concibi6 la idea de casti-
garlo, llamandolo impio y altivo » v v@® eiye TicacBor odTdV, Avnied
e Kol Drépovyov dmokalovpévn) 2 y Parth., 33: en la menos conocida
version que Partenio narra de Niobe, el castigo que Leto impone a Niobe
en la querella por la belleza de sus hijos (eig €piv 8¢ dpixopévny Antol
mePL KAAALTEKVIOG DTTOOYETY Tiowy Totdvde) fue hacer que Filoto, marido
de Niobe, muriera durante una caceria y despertar los deseos incestuosos
de su padre, Asadn, por ella. El paralelo mas cercano que se puede leer en
la literatura de maldicion es el suicidio del esposo en el Ibis ovidiano
(v. 583), pero ni el tipo de muerte, ni la diferencia en los nombres (en
Ovidio es Anfién) permiten establecer una relacion directa.

Mencion especial merece por lo novedoso la historia de Dimetes de
Parth., 31 ?7. Casado con su sobrina Evépide descubre la relaciones inces-
tuosas que esta mantiene con su hermano. Denunciado el hecho ante
Trecen, hermano de Dimetes y padre de los jovenes, Evopide arrebatada
por el miedo y la vergiienza se suicida no sin antes maldecir al causante de
la desgracia: v 8¢ d1& 1€ d€0g Kol aioybvny dvopTicol oLTNY TOAAL
TPOTEPOV AVTNPA KOTOUPACOUEVIV TA aiTi THg cvpeopag. Hasta aqui
la historia reproduce el patrén narrativo del adulterio incestuoso entre
hermanos (ademaés del temor y la vergiienza y el suicidio) que no debia de
ser ajeno al imaginario poético griego. Sin embargo, la consecuencia de
las multiples maldiciones que Evépide, antes de suicidarse, lanza contra su
esposo si es ciertamente novedosa en el acervo literario griego conserva-
do. No mucho después de esto Dimetes encontr6 una hermosa nadfraga
que las olas habian arrastrado hasta la orilla y, arrastrado por el deseo, se
estuvo acostando con ella hasta que el cuerpo empezd a descomponerse.
Solo entonces le dio sepultura, pero, al no liberarse de ese amor apasiona-
do, terminé suicidandose. El relato de Partenio no revela cuéles fueron los
términos exactos en los que se pronuncié la maldiciéon de Evépide contra
Dimetes **. No se sabe si la maldicion amenazaba concretamente con que
lo asaltara una pasion necrofilica, o cualquier otro tipo de sentimiento
contra natura o simplemente con que se le negara todo tipo de éxito o po-

26. Nétese que en este episodio también el rey Frigio, creyéndose « maldito » por
el crimen cometido por su mujer, abdicé del trono a favor de Frigio: ®ofiog pévtot
S TodTNY TV alTlay @ G € v oy 1 ¢ mopex@dpnoe Opuyi® Thg apxic.

27. Algunos editores se decantan por una forma Oupoitng frente al Aipoitng
transmitido por el cédice palatino. La apariencia ajena al griego de la segunda y,
sobre todo, la relacién del demo atico Timétidas (Ovportéddot) en el contexto de
Trecén, llevaron a C. A. LoBeck (1843) a proponer la correccién que encontré en
E. Maass (1889) su principal valedor.

28. Partenio tampoco especifica otros detalles como cuiando empezd la relacion
incestuosa entre los dos hermanos, a qué divinidad se invoc6 en la maldicién o durante
cuanto tiempo se consumd la relacién necrofilica. Este tipo de ausencia de detalles
conformaria lo que se ha denominado la «estética de la elipsis », una de las
principales caracteristicas de la técnica de sumario en la obra de Partenio; cfr.
A. BiLLaurt (2008), p. 22.
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sibilidad de prictica erética ®. En cuanto a las posibles fuentes del de
Nicea, el escolio de cabecera del cédice palatino Heidelbergense indica
con un escueto (1oTopel Qﬁlapxo%) que la historia habia sido tratada
también por el historiador Filarco *’. La ausencia casi absoluta de texto
conservado de la obra del historiador imposibilita confirmar si el relato fi-
guraba alli en términos semejantes a los de Partenio, pero lo cierto es que
esta patologia parafilica estd practicamente ausente en el corpus literario
griego, las pocas veces en que se alude a ella se hace en términos muy va-
gos y velados *' y en los casos extraordinarios en que se menciona res-
ponde mas bien al interés por un desprestigio moral del personaje (asi en
el caso de Periandro por su esposa Liside o los momificadores egipcios *2).
Ahora bien, si la necrofilia es tema ciertamente inusitado en la tradicion
poética griega, la maldicién no lo es en absoluto. Todo apunta, pues, a que
en el relato de Partenio se habrian fundido dos tradiciones literarias, la del
texto de la maldicién (muy probablemente de origen poético) y la de un
relato necrofilico de origen no griego (quiza oriental) para dar forma al
cumplimiento de la defixio. Si este motivo figuraba ya en la obra de
Filarco es aserto absolutamente indemostrable. Pero lo que si parece de-
mostrado es que la preceptiva poética de la poesia de maldicion exigia que
la imprecacién estuviera sustentada por un elemento illustrans o vehiculo
de la comparacién prototipico extraido del acervo mitoldgico, legendario o
histérico. El elenco de muertes lentas, horribles y cada vez mas espectacu-
lares tenia que estar documentado (&pdptvpov ovdev d&eldw, decia el
poeta **) por lo que la posibilidad de innovacién del poeta estaba sin duda
limitada. Partenio parece dar una vuelta de tuerca mas recurriendo al mo-
tivo ciertamente novedoso de la necrofilia, lo cual reforzaria la hipdtesis
de una contaminacién de fuentes, una en verso para el contexto, los perso-
najes y la estructura del relato, y otra en prosa (de origen no griego) para
el motivo de esta extravagante parafilia. En lo que se refiere al proceso
formal de prosificacion, al igual que se sefialard mas adelante para el caso
de Alcinoe (Parth., 27), Partenio habria reescrito en prosa el texto poético
de la maldicién forzando varios cambios con respecto al original, el mas
significativo sin duda el que se refiere a la focalizacién, ya que habria te-

29. En términos andlogos a los del papiro magico de PGM 1V, 3, v. 350 y s.:
« Que fulana me ame a mi, fulano hijo de fulano, que no tenga relaciones sexuales por
delante ni por detrds [...]; que fulana no pueda beber ni comer ni amar ni sufrir ni
gozar de salud; que fulana no consiga dormir si mi, etc. »; cfr. « Pricticas de some-
timiento » en J. L. CAaLvo MARTINEZ (1987), p. 45. Otros ejemplos de magia erdtico-
coercitiva pueden leerse en A. Lopez JiMeNo (2001).

30. Cfr. FGH 81 F71; y para la relacion entre Partenio y Filarco en lo relativo a
este capitulo es de obligada lectura K. VANHAEGENDOREN (2008), p. 139-142.

31. Los ejemplos més notables son los de Dioniso por Euripides (Arist., Ra. 67) o
el de Aquiles por Pentesilea (D. S., 2, 46, 5; Q. S., 1, 592-674; Schol. Tz Lyc., 999 o
Schol. Hom. 1., 2, 220).

32. Cfr. para Periandro D. L., I, 94 o Nic. Dam., frg. 59, 2 y para los momifica-
dores Hdt., 2, 89.

33. Cfr. Call., frg. 612 (Pf.), cita traida a colacién acertadamente por L. WATSON
(1991, p. 100 y s.) en el capitulo « Modelos de destruccion ».
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nido que reconvertir, nivelandolos en un texto narrativo en tercera perso-
na, no sélo el contexto envolvente (los antecedentes y las consecuencias),
sino también y sobre todo la imprecacién poética del texto de la defixio
que el poeta habria registrado en primera persona **.

(d) Episodios rastreables en la literatura del género de la maldicion, pe-
ro que en la version de Partenio no tienen ningtin nexo lingiiistico que los
vincule con maleficios o castigos:

Parth., 3: al final del episodio Partenio menciona la muerte de Odiseo «a
causa de la herida que le habia infligido un hijo suyo con el agijéon de una
raya » (mpog THg adTOg aLTOD YeEVEDS TPpwBelg GKkdvOn Boloocolog
Tpuyovog EtededTnoev). Se estd aludiendo a Telégono, hijo que el laer-
tiada tuvo con Circe y que, en efecto, en los poemas del Ciclo matara a su
propio padre ¥. Este mismo ejemplo de maldicién aparece en Ibis de
Ovidio (v. 567 y s.): « Y que en tus huesos se clave el mismo tipo de rejon
que con el que dicen que cayd el yerno de Icario » (Ossibus inque tuis teli
genus haereat illud, /traditur Icarii quo cecidisse gener); Parth., 11: ser
esclavo de un amor incestuoso entre hermanos como Biblide (en la
segunda version de Partenio) es también citado como ejemplo de maldicién
en el Ibis (v. 357 y s.): «Que se abrase tu hermana, como hoy, en el
fuego de Biblide y Cénace *, y que no te sea fiel sino a través del
pecado » (Byblidos et Canaces, sicut facit, ardeat igne,/nec nisi per crimen
sit tibi fida soror); Parth., 25: la historia del tirano Failo y la mujer de
Aristébn es en cierto modo continuacion de la de Erifile, esposa de
Anfiarao, y su hijo Alcmeén. Pues bien, el matrimonio maldito de
Anfiarao es también aludido en el Ibis (v. 354): « Permitan también los
dioses que puedas gozar de una esposa tan fiel como el yerno de Talao y
Tindaro » (Tam quoque, di faciant, possis gaudere fideli / coniuge, quam

34. Ya V. BARTOLETTI (1948, p. 35), que defendia que [’instance d’énonciation
era el personaje y no el poeta (cfr. infra, n. 43), se mostraba muy escéptico ante esta
posibilidad.

35. Desde los escolios antiguos a la Odisea (Schol. Hom. Od., 11, 134) este relato
de la Telegonia al que alude Partenio al final del capitulo surge de una interpretacion
ambigua del vaticinio de Tiresias en el que predijo al héroe que si cumplia con los
mandatos de la divinidad habia de tener una dulce muerte « lejos del mar ». Este €&
aAog fue entendido también « por causa del mar » y por inercia asimilado al aguijon de
la raya marina con el que Telégono mata a su padre. Esto propici6 la inclusién de la
Telegonia (quiza también de la Tesprdcida) en el ciclo épico arcaico y su difusiéon en
una larga tradicion literaria en la que habria que destacar los Conductores de almas o
Yuyxayeyoli (frg. 275 R.) de Esquilo y el Odiseo herido por el aguijon u "O8vcceig
"AxavlomhhE (frgs. 455-461 R.) de Sofocles. En los mismos escolios homéricos se
puede leer la descripcién del arma de Telégono, forjada por el propio Hefesto. Otras
referencias a este episodio en Lyc., 795-800 (y Schol. Tz. Lyc., 800), Apollod., Ep.,
7, 36; Hyg., fab., 127; Nic., Ther., 835y Opp., Hal., 2, 497-505.

36. Cfr. supra, n. 24. El de Canace y Macareo no es en absoluto un caso similar
al ya citado de Polimela de Parth., 2, porque en el relato parteniano el castigo esti
motivado por la relacion de la eélida con Odiseo, y la boda con el hermano, lejos de
ser motivo de maldicién, serd motivo de regocijo.
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Talai Tyndareique gener); y Parth., 36: solo muy tangencialmente se
podria relacionar la muerte de Reso, el esposo de Argantone, del dltimo
capitulo de Partenio con la muerte de Reso citada en Ibis (v. 629: Nec tu
quam Rhesus somno meliore quiescas), ya que en el texto helenistico el
protagonismo lo tiene el dolor de Argantone, su esposa, y ademdas ni
siquiera coinciden las versiones de la muerte del héroe tracio,
decantandose Ovidio por la version homérica, mientras que Partenio opta
por la variante ofrecida por otra fuente en la que Reso muere
combatiendo.

Una cuestion al margen ain no definitivamente elucidada seria la de
establecer el grado de dependencia real del Ibis de Ovidio de la obra
homénima de Calimaco que le sirvi6 de modelo *’. En cualquier caso, la
naturaleza oscura o enigmatica que el 1éxico Suda atribuye a la obra
calimaquea ("IBig: moinpo €miteTndevpévoy eig dlodpelay Kai Aotdopiov:
«un poema ideado para la oscuridad y la injuria ») coincide con Ila
valoracion que el propio Ovidio hace de sus versos: cfr. v. 57: Vique ille,
historiis inuoluam carmina caecis: « Y, como €l (sc. Calimaco), envolveré
mi poema con oscuras historias »; v. 59: illius (sc. Calimaco) ambages
imitatus; v. 63: Vique mei uersus aliquantum noctis habebunt: « Y al igual
que tendrdn mis versos algo de la oscuridad de la noche». Y es
precisamente este caracter enigmatico, novedoso o menos trillado de las
historias aducidas y encadenadas para ejemplificar las maldiciones lo que
pudo haber resultado més atractivo a Partenio **. Desde el punto de vista de
la transformacién poética y de la prosificacion sigue existiendo, sin
embargo, un elemento discordante con respecto a la métrica. No se sabe en
qué tipo de metro estaba compuesto el Ibis de Calimaco. Por su parte
Ovidio, que compuso su Ibis en disticos elegiacos reconoce no estar
empleando el metro adecuado (el yambo *’). Pero no termina de ser

37. Cfr. Call., frg. 381-382 (Pf.). La critica coincide en que Ovidio conservaria
la estructura literaria del Ibis de Calimaco pero habria sustituido o alterado los
ejemplos del cireneo por otros tomados del arsenal temitico helenistico, algunos
incluso de otras obras emblematicas del propio Calimaco, como los Aitia; cfr.
G. B. D’AtLEessio (1996), p. 676, n. 6.

38. B. A. VAN GRONINGEN (1953, p. 25 y s.) recuerda el pasaje de Clemente de
Alejandria (Strom., 5, 8, 50, 3) en el que también los Aitia (ademés de la Alejandra de
Licofrén o la poesia de Euforion) eran una verdadera cancha de entrenamiento para la
exégesis literaria: Evgoplov yop O mointig kol ta KoAAydyov Ailto kol M
Avkéepovog “ALeEAVIPO. KoL TO TODTOL TOPUTANGLO YURVAGLOV eig EERYNOLY
YPOUPOTIKDY EKKELTOL TALOLY.

39. Ov., Ib., 45 y s.: Prima quidem coepto committam proelia uersu, | non
soleant quamuis hoc pede bella geri (« Los primeros combates acometeré con el verso
con que he iniciado, por més que no suelan librarse las guerras con este metro »); 53 y
s.: Postmodo, si perges, in te mihi liber iambus / tincta Lycambeo sanguine tela dabit
(« Més adelante, si persistes, contra ti me proporcionard el yambo liberado dardos
teflidos con la sangre de Licambes »); 643 y s.: Postmodo plura leges et nomen
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elucidado si el poeta latino se estd sirviendo del mismo esquema métrico
que Calimaco (asi se podria deducir de los v. 55 y s.: Nunc quo Battiades
inimicum deuouet Ibin, / hoc ego deuoueo teque tuosque modo) o si bien
todo responde a una persistente excusatio non petita por no adoptar el
metro de su modelo helenistico. Partenio, a su vez, en la carta-prefacio de
los Epwtika IModnpoto invita a Galo a transformar las historias en prosa
que le ofrece en su antologia en poemas en hexdmetros o disticos *°, pero
no menciona la estructura yambica, de lo que se infiere que o bien Partenio
no imit6 en ninglin momento esta obra de Calimaco, o bien Calimaco no
empled tampoco el yambo en su Ibis. De lo contrario, si Calimaco empled
el yambo y Partenio hubiera imitado a Calimaco, habria que considerar,
aparte del proceso de prosificacidn, de la propuesta de un trasvase poético
de estructuras yambicas a estructuras dactilicas *'.

Los dos episodios de los 'Epwtika IMa®npoata con los que concluye
este estudio estdn documentados en poesia griega de maldicién y hay en
ellos una clara relacién causa-efecto con una maldicién pronunciada. Segin
los escolios de cabecera del palatino Heidelbergense, la historia Apriate
(Parth., 26) habia sido incluida en el Tracio de Euforién (cfr. schol. tit.
totopel Evgopiwv Opakl) y la de Alcinoe (Parth., 27) en las Arai o
Maldiciones de la poetisa Mero (cfr. schol. tit. ictopel Molpm €v Tolg
‘Epaig). No estd de mas afiadir el episodio de Harpalice (Parth., 13) en
paralelo con el de Apriate por su presencia contigua en los fragmentos
papiraceos conservados del Tracio, aunque en el de Harpalice no haya un
pronunciamiento explicito de la maldicion, pero si una clara relacion causa-
efecto del castigo.

El episodio de Alcinoe contenido en Parth., 27 constituiria el hipotético
elemento illustrans de un illustrandum cuya identidad ha sido negada a la

habentia uerum, / Et pede quo debent acria bella geri (« Mas adelante podras leer mas
cosas que tendran tu verdadero nombre, y con el metro exigido se acometeran los
agrios combates »).

40. Parth., Praef.: a0t@® 1€ ool mOPECTOL €1C EMN KOl EAEYELAG QVAYELWV TOL
poAota €€ odT@V appodia (« Y ahora eres ti quien los vas a poder realzar en poesia
épica o elegiaca en funcién de cémo se mejor adapten »).

41. Esta reflexion pretende llamar la atencién sobre dos debatidas cuestiones ain
no definitivamente resueltas. De una parte, la problematica que suscita el tipo de
metro empleado habitualmente por Euforion, para la que puede leerse el encendido
debate entre los que defienden al elegiarum scriptor al que apuntan los testimonios
latinos y los que sostienen que (salvo en los epigramas) no hay un solo pentdmetro o
fragmento de pentimetro que lo demuestre; cfr. A. Baricazzi (1965), p. 169-175, y
J. A. Crua SEreNA (2005), p. 75-86. Y, de otra, el hecho ciertamente inesperado de
que los escolios del cddice de Partenio, que tan decidida inclinaciéon parecen tener por
los poetas helenisticos, no citen ni una sola vez a Calimaco entre los poetas que
cultivaron los mismos temas que el de Nicea.
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posteridad. Que asi lo habria empleado al menos la poetisa Mero es lo que
parece querer destacar el autor del escolio titular del cédice Heidelbergense
cuando sostiene que la historia estaba recogida en las Maldiciones. Ahora
bien, nada se conserva de esta obra y, por otra parte, Partenio es fuente
literaria Unica para esta historia, por lo que cualquier intento de
reconstruccion del contexto literario o de las circunstancias extraliterarias
de la misma no puede avanzar mas alld de una razonable conjetura. No es
posible, por tanto, confirmar las causas que motivaron la composicion **, ni
en qué circunstancias se expresaban ninguna de las dos maldiciones en el
poema de Mero, ya sea la pronunciada en el primer nivel discursivo, el de
la autora y su audiencia (fuera o no la persona loquens la propia poetisa),
ya sea la pronunciada en el segundo nivel, la del personaje del exemplum
(1a hilandera Nicandra). En efecto, el primer nivel puede ser asumido por el
propio poeta y dirigido contra el personaje objeto de la maldicion, al modo
del Ibis calimaqueo u ovidiano, pero el desconocimiento del género no
permite descartar que el poeta ponga la maldicién en boca de algin otro
personaje “. Y, en lo que respecta al segundo nivel, la falta de informacién
castiga con la misma disyuntiva, aunque si se ha de dar algin valor a la
autoridad homérica y al primer ejemplo de este tipo de imprecacion,
Homero cede la palabra en primera persona a Antea en el celebérrimo
pasaje de lliada 6, 164 y s.: 1e@vaing @ IIpolt’, fi kAKTOVE
BeAAdepopoviny, / 6¢ | €0eAiev @LAOTNTL Liynpeval obk €0elovon. Por
otra parte, tampoco es conocida la estructura del poema, si se trataba de
relatos mas o menos independientes, si estaba redactado en forma acumula-
tiva (como el Ibis), o si se trataba de una breve enumeratio exemplorum
pero con algo mas de cuerpo narrativo, como parecen dejar entrever los
escasos fragmentos del Tracio euforioneo. Ahora bien, en el caso igual-
mente probable de que Partenio hubiera recurrido a otra fuente (en verso o
prosa) ajena al subgénero poético de la poesia de maldicion, el nivel de
desconocimiento del contexto intra y extraliterario seria si cabe ain mayor.

En lo que respecta a la reconstruccion del proceso de composicién
parteniana, si se admite la hip6tesis, como se puede presumir y los escolios

42. Segin L. Watson (1991, p. 90) quiza estuviera dirigido contra alguien que
hubiera sustraido algin dinero a la poetisa. Recuérdese que el hurto es también la
motivacion de otros dos poemas de maldicién euforioneos: los Millares (X1A1ddec) y
las Maldiciones o El ladrén de la copa (Apoi 1| IToTNplokKAERTNG).

43. No hay unanimidad en la critica, por ejemplo, con el responsable de la
enunciacién de los versos del Tracio de Euforion. Frente a los que entienden que el
discurso alterna entre la propia Apriate y el poeta (Barigazzi, Bartoletti) estarian
quienes sostienen con cierto énfasis que Euforién es la dnica persona loquens del
poema. Esta segunda posibilidad la defiende sans aucun doute (A. KoLbE [2006],
n. 25y 41 yp. 157-158).
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informan, de que su fuente pudiera haber sido un poema de maldicién, se
podrian establecer las directrices basicas seguidas durante el proceso de
prosificacion del mismo. En lineas generales se puede afirmar que Partenio
habria optado por una presentacion inversa entre el nicleo de la maldicion y
su contexto. El de Nicea habria soslayado de una forma patente lo que
podria haber constituido el nicleo de la composicion poética de maldicidn,
es decir, los términos concretos de la propia defixio pronunciada por
Nicandra contra Alcinoe por no haberle pagado el salario correspondiente al
afio de trabajo por el que habia sido contratada, y concentra el interés del
episodio en el contexto narrativo en el que se enmarca la maldicién atraido,
sin duda, por el interés que el episodio erdtico tiene para su antologia. Se
conoce la divinidad que ejecuta el cumplimiento de la maldicién y el ins-
trumento del castigo: la cOlera de Atenea hace caer a Alcinoe presa de un
furor amoris, una locura de amor, por un extranjero de Samos (Kot vy
‘Anvag Emipavival EEve Zaplo - EdvBog adT@ Gvopo). Y se saben
también las consecuencias: la traicion de la xenia, el adulterio, la huida y el
abandono de la familia y finalmente el suicidio. Pero no se conocen los
términos en que fue enunciado el mecanismo de retribucion que constituye
la maldicién de la hilandera Nicandra: no se sabe si se pedia un castigo de
naturaleza erdtica (que la duefa se viera impelida a una pasién desenfre-
nada) o mas bien un castigo contra el niicleo familiar, lo cual, junto con la
naturaleza de la ofensa, justificaria la invocacion de Atenea, una diosa por
lo demas practicamente ausente en los textos de maldicidon, o si solo se
pedia una venganza de tipo genérico *. Partenio resume los términos del
maleficio con un lacénico tnv 8¢ &pdooacBotl mTOAAL "ABNVE TicocHOL
ovTnV avt’ adikov otepnoewg (« Pero ella no dejé de rogar a Atenea para
que aquella recibiera su castigo por esa injusta privacion »). Cierto es que
Partenio deja clara la relacion causa-efecto, pero centra el interés en el
segundo: la pasion erdtica incontrolable que lleva a Alcinoe a enamorarse
del huésped, a renunciar a su vida y a sus hijos y a huir con aquel es el
cumplimiento que la diosa Atenea da a la maldicién contra Alcinoe por
haber violado el pacto salarial con la empleada.

El desconocimiento absoluto de la estructura del poema de Mero (o de
la fuente de Partenio) impide elucidar si el desarrollo narrativo en prosa de
las consecuencias de la maldicién, en el que, como ya se ha sefialado, pare-
ce haber centrado su atencidn el ant6logo de Nicea, corresponde en efecto a
una reelaboracion de esa parte de la fuente o bien se trata de un marco

44. Ninguna de estas tres posibilidades esta refiida con la ley del talidn, « la mas
perfecta forma de justicia » que se convierte en el instrumento del profundo deseo de
venganza que motiva el pronunciamiento de la maldicién; cfr. L. Watson (1991),
p. 95.
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contextual confeccionado a partir de la aglutinaciéon de una serie continuada
de lugares comunes propios del género: transgresion de la xenia, enamo-
ramiento del huésped, adulterio y huida * y, como elementos aparente-
mente antagénicos con los anteriores se habrian afiadido el arrepentimiento
y el suicidio por xatanovtiopdc, hasta el punto de que se podria aducir
una contaminacion de fuentes o una fusion de un texto canonico de adulte-
rio (en la propia coleccién de Partenio puede leerse el relato de Neera
- Parth., 18 - con un esquema sintictico-narrativo idéntico) y un poema de
maldicion reconvertido en el castigo de ese adulterio. Solo de esta forma se
justifica la escena un tanto forzada del arrepentimiento (la intervencién del
adultero prometiendo compensar a la desconsolada Alcinoe apunta sin duda
a un relato independiente), esto es, entendiendo que cuando tiene lugar el
cumplimiento de la maldicién es en el momento en que Alcinoe toma con-
ciencia de la pérdida de sus seres queridos y de la estabilidad del hogar *:

“O0ev £ig T060DTOV [1€] EABETY, BOTE ATOALTELV OLKOV T€ KOl TOIdOG
70N YEYOVOTOG CLVEKTAEDCOL T€ T ZAVO®. YEVOUEVNV 8E KATA HEGOV
wopov Evvoray AoBETYV TOV eipyoouévey Kol odTike TOAAY Te ddKkpLa
npoiecBul kol AvaKaAETY OTE PEV Bvdpa Kovpidlov, 0Te 8¢ ToLG ToTdag
(Parth., 27, 2).

Por esta razén llegd a un estado tal que abandoné su casa y los hijos que
habia tenido y se hizo a la mar con Janto. Estando en mitad de la travesia
tomé conciencia de sus acciones y comenz6 a derramar un mar de lagri-
mas y a llamar unas veces a su legitimo marido, otras a sus hijos.

Asi pues, un conjeturable proceso de reescritura en prosa de un hipoté-
tico ¥ poema de maldicién que incluyera la historia de Alcinoe habria su-

45. Solo en la coleccion de Partenio pueden leerse episodios de transgresion de la
xenia en Parth., 1, 2, 3, 14, 18, 20, 30 y 34; episodios de enamoramiento del huésped
en Parth., 1, 2, 3, 5, 12, 14, 16, 18, 30 y 34; y episodios de adulterio en Parth. 1, 3,
4, 14, 18, 23, 25, 31 y 34.

46. El modelo mas antiguo de este mismo motivo lo leemos también en Homero,
cuando en la teiygookomiar y en presencia de Priamo Helena maldice el dia que
abandond su hogar y su hija (cfr. Hom., /I., 2, 173 y s.: &g dpelev 6&votdg pot
adeTV kokOG OMmOTE deVPO / VIET OO EMOUNY BAAOLOV YV®OTOUG T€ Amodoa / Toildd
1€ TNALYETNY Kol OUMAkiny épatetviv, « Ojald una mala muerte me hubiese sido
grata el dia que segui a tu hijo hasta aqui y abandoné mi tilamo, mis parientes, a mi
tierna nifia y a mis queridas amigas »).

47. Apoyaria esta hipdtesis la precision genealdgica en las lineas iniciales del re-
lato evocadora de la forma de citar a los destinatarios de los conjuros en los textos de
maldicién (cfr. Parth., 27, 1: "Exet 8¢ Adyog kol "AAkivony v IToAdBov pev tod
KopwvBiov Bvyatépa, yovaika 8¢ "Ap@AOY0L T0D ApLOVTOG, KOTH LRV "ABNVAG
gmpovivarl Eévo Zapile Edvlog adtd Ovopa, « Cuenta la leyenda que también
Alcinoe, la hija del corintio Pdlibo, y esposa de Anfiloco, hijo de Driante, por la
colera de Atenea se volvié loca de amor por un extranjero samio: Janto era su nom-
bre »). Aunque cierto es que no se puede descartar que corresponda a un tipo de
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puesto un drastico cambio de focalizacion y punto de vista, ya que la fun-
cion conativa y expresiva de la defixio o de la imprecacion habrian sido
aplanadas por el ras de la funcién representativa de la narracion en tercera
persona. Por otra parte, si no se quiere admitir un decorado de cartén pie-
dra narrativo montado sobre la hilazén de diferentes loci communes toma-
dos de la literatura de tema erético, debe asumirse una fusién de al menos
dos fuentes poéticas: la del texto de la maldicion y la de la muerte (y quiza
metamorfosis) de la adultera, adonde de hecho apunta la intervencién del
adultero samio con la arrepentida y desconsolada Alcinoe.

El capitulo 26 de los ‘Epotika IMadnpoto recoge de forma explicita el
castigo divino que recibe el héroe Trambelo por haber intentado forzar a la
joven Apriate (TpopBnAiov 8¢ 00 mWOAD peTEmELTa T101G EAQUPavVEY €k
0e®dv), a saber: morir a manos de su primo Aquiles cuando este saqueaba
las tierras de Lesbos y aquel habia acudido en defensa de los habitantes de
la isla. El escolio de cabecera del codice Heidelbergense sostiene que esta
misma historia habia sido narrada por Euforién en el Tracio (cfr. schol. tit.
‘Totopet Evpoplaov Opakt). Aniddase que en 1934 un hallazgo providencial
en las generosas arenas oxirrinquitas permitieron afiadir a los escasos restos
y noticias conservadas hasta entonces de esta obra del de Calcis (CA 23-29)
el largo fragmento del papiro de la Sociedad Italiana 1390 (cfr. SH 483-
487; 38A-38C de Cuenca; 24-26 Lightfoot = 37 Cusset). Los versos 12 y
s. del fragmento C de la columna I del papiro contienen una clara mencioén
a la historia de Apriate y Trambelo **.

precisién mitogréafica de caracter erudito que, como bien sefiala G. SpaTAFORA (2008,
p- 31), no debe ser analizada en el plano del discurso primario (Partenio - Galo), sino
en el del discurso secundario (autor - lector), ya que constituye informacién que el
mitégrafo ofrece al lector y que va més alld del mero desarrollo de los acontecimien-
tos.

48. El contenido de los v. 12-19 no plantea ninguna duda. Sin embargo, el estado
fragmentario de los v. 20-33 solo permite leer unos itinera naufraga sobre los que no
se puede establecer una conclusién segura, aunque la confrontacién con el texto de
Partenio permitiria relacionarlos con el elemento etiolégico que explica la ereccién del
timulo de Trambelo (cfr. no obstante infra, n. 52). Por otra parte, no se puede dejar
de llamar la atencién sobre el hecho de que en el mismo fragmento papiriceo se
mencione en una series filiuororum el episodio de Climeno y Harpalice (frg. A, v. 4y
s., y en los escolios al margen izquierdo del fragmento B referidos aparentemente al
fragmento anterior), cuya historia estd también en la antologia de Partenio (Parth., 13)
y para la que el escolio titular del cédice palatino da ademas como referencia el Tracio
de Euforién (‘lotopel Evpoplov Opoki kai Aektddog). La desventurada historia de la
argiva Harpélice con su episodio de incesto, canibalismo paterno-filial (dapes filii) y
suicidio podria estar documentada en la literatura de maldicion si se pudiera demostrar
su presencia en el Ibis de Ovidio, pero lo cierto es que ninguno de los pasajes es
inequivoco: en el v. 434 (Tantalides tu sis, tu Teleique puer), si se admite la lectura
Telei (en lugar de la variante Terei) se estaria poniendo al mismo nivel semantico a
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Ahora bien, la falta de coincidencias léxicas significativas y, sobre
todo, las notables diferencias de contenido entre ambas versiones de la
historia han motivado la conclusién unidnime por parte de la critica de que
Partenio no se sirvi6 como fuente de su relato del poema de Euforién .
Por otra parte, las dos versiones de la muerte de Apriate ofrecidas por el
relato de Partenio (homicidio o suicidio) a buen seguro corresponden a dos
tradiciones locales que se pueden rastrear para esta historia: la lesbia y la
milesia, confirmada la primera por el propio Partenio y un escolio marginal
del cédice palatino que atribuye a Aristécrito *° la version lesbia del episo-
dio de la muerte de Trambelo *' y la segunda por Aristobulo de Casandra,
frg. 3 (= FGH 139 F6, apud Ath., 2 43D), Licofron, Alejandra, 467,
Istro, Symmika frg. 22 (= FGH 334 F57 apud Schol. Lyc. 467) y los

Pélope, hijo de Téntalo y victima sacrificada, y Climeno, hijo de Teleo e ignaro
antropofago de su propio hijo, mientras que si se admite la lectura Terei, Itis, hijo de
Tereo, si estaria en una relacién de igualdad con Pélope; en el v. 545 s. podria haber
una mencién de esta historia si se admitiera (sic Wilamowitz) la conjetura de
Salvagnio puer Harpalyces en lugar del puer Harpagides del codice Laurenciano (ut
puer Harpagides referas exempla Thyestae | inque tui caesus uiscera patris eas), pero
el hecho de que el hijo de Harpago sufriera un destino semejante al de Harpalice hace
innecesaria a juicio de la moderna critica la propuesta; finalmente en los v. 565 y s. la
historia del « hijo de su abuelo, cuya hermana fue convertida por delito en su madre »
(auo genitore creatus, | per facinus soror est cui sua facta parens) se corresponde,
como suelen indicar los editores del texto ovidiano, con la de Adonis, pero podria ser
también con la de Harpalice, mientras que, en cambio, en el v. 504 s. hay una
inequivoca alusién al hijo de Mirra.

49. Cfr. SH, p. 200: manifestum est Parthenium non multa, nedum omnia, ex
Euphorione hausisse; o V. BARTOLETTI (1948), p. 33: Partenio non presenta nessuna
particolare affinita con il racconto di Euforione; nessun tratto, nella narrazione di
Partenio, mostra di esser stato desunto dalla narrazione del Thrax; piuttosto [...]
dobbiamo credere che Partenio non si proponesse di seguire il racconto euforioneo. E
certo che per il salvataggio di Apriate ad opera dei delfini, come anche per i
particolari della morte di Trambelos, Euforione non é la fonte di Partenio.

50. En su obra Sobre Mileto (1 [= typboet] 'Apiotokpitog €v Tolg mepi
Mulfitov). No se trata de un escolio de cabecera, sino marginal. Pese a las dudas
suscitadas, la ubicacién del mismo lo posiciona claramente referido al episodio de la
muerte de Trambelo y no a la segunda variante ofrecida sobre la forma en que murid
Apriate. Una consulta directa del folio 186r del Palatino Heidelbergense 398 (cfr.
http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpgraec398, fol. 173v-188v) permite observar
que la nota marginal figura a la derecha sobre la forma Tpd&pupniov (dltima palabra del
quinto renglén), mientras que si hubiera estado referida a la segunda version de la
muerte de Apriate, se habria esperado la acotacién al mismo nivel que tiveg pév, al
final del cuarto reglén del texto.

51. Aparte de los testimonios hay un sutil guifio homérico envuelto en un cierto
halo 1ésbico en el nombre parlante de la heroina y el pasaje de Illiada, 1, 98 y s.
(kovpnv ampatnv [...] € Xpvonv), versos sin duda evocadores de las escaramuzas
del contingente griego en Lesbos y en los que el topénimo Crisa fue identificado desde
Esteban de Bizancio con algtn lugar de la isla.
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comentarios de Eustacio a la Iliada (1, 536). La segunda version hace a
Trambelo hijo de Telamo6n y Hesione (o Teanira), la cual salt6 al mar en el
retorno de Troya y consiguid llegar a nado a la costa milesia. Alli fue aco-
gida por el rey Arién que se hizo cargo de ella y del hijo que esperaba. La
coincidencia en los nombres y en alguna de las peripecias vividas por los
personajes parecen confirmar cierta influencia lesbia en la tradicién local
milesia. En cualquier caso, la version priorizada por el de Nicea (la del
homicidio arrojando a Apriate al mar en un intento frustrado de violacion)
es precisamente la que Euforién ha descartado a favor de la del suicidio. En
efecto, Partenio parece hacerse eco de estas dos tradiciones, pero muestra
una decidida inclinacién por la primera, relegando la segunda con un ambi-
guo Tiveg péviol Epoacav dtwkopévny €ovtny plyot (« Sin embargo,
algunos cuentan que al ser perseguida ella misma se precipit6 »). El poeta
de Calcis, en cambio, parece decantarse mas bien por la versién del
kotomovTiopog voluntario de la joven para escapar de la violencia.
Partenio no menciona tampoco el episodio de los delfines (frg. C, v. 16-17)
que podrian haber llevado a la joven hasta la orilla **. Por el contrario, el
elemento etiologico (el timulo en honor de Trambelo que Aquiles hace
erigir como homenaje a la valentia de su primo) si podria estar recogido en
los versos del Tracio (frg. C, v. 20-25) *.

Pese a las posturas reticentes de una parte de los estudiosos de este
texto de Euforion, hoy parece haber cierto consenso en que el Tracio perte-

52. Vincular el hecho de que los delfines lograran salvar la vida de la joven o no
con el castigo de Trambelo no tiene por qué ser relevante, como defiende
J. L. Licatroot (1999), p. 517: independientemente de la muerte o la salvacion de la
joven, se habia cometido un acto de ¥Bpig y merecia el castigo de la divinidad.
Mientras que, por el contrario, desvincular las secuencias de Apriate y Aquiles
(incluso admitiendo que Euforién - igual que Partenio - presentara la muerte de
Trambelo como retribucién por la muerte de Apriate), alegando para ello que la
primera es un lugar comun entre personajes heroicos, no parece una hipdtesis
acertada. En el contexto de la imprecacion, solo tiene sentido desear la boda funesta
de Apriate al enemigo porque ello implica de facto desear una muerte similar a la de
Trambelo.

53. En el caso de la obra de Partenio no es este el Unico episodio en que el
elemento etioldgico se impone y eclipsa (a veces incluso de forma contradictoria) la
peripecia erética, pero la naturaleza metaliteraria de la antologia parteniana justifica
este tipo de practica narrativa. Sin embargo, si parece mas compleja la presencia de
este aitov en el poema de Euforién. Si se desea al enemigo el mal que sufri6
Trambelo, no parece muy congruente que se pondere la figura de este héroe. Si, como
sostenia A. Barigazzi (1947, p. 66), esta parte del poema estaba consagrada a elevar
la figura de Trambelo y a menoscabar la de Aquiles, no tendria buen acomodo como
paradigma en un poema de maldicién.
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nece al género de las dirae o maldiciones *, al igual que otros poemas
como los Millares (Xi\adeg) o las Arai o El ladron de la copa (Apod 1
IMotnproxkAéntng). Esto es asi incluso si las imprecaciones que se profieren
contra el enemigo (dapes filiorum, conubia funesta, maria naufraga |...])
clamando venganza por la muerte del ser querido no respondieran mas que
a un paignion poético no exento de humor, sarcasmo e ironia (por la exage-
racién de la maldicion con respecto al delito) . Ademas, aunque el Tracio
estd mas cerca de la estructura epilica (la historia de Harpalice podria ocu-
par en torno a catorce versos y la de Apriate unos sesenta) que de la mera
enumeratio exemplorum de, por ejemplo, el Ibis ovidiano, no deja de man-
tener un cierto espiritu catalogico propio del género de la defixio.

Ahora bien, si la pertenencia del poema de Euforion al género — con
los matices que se quiera - ya no parece plantear dudas, tampoco parece
haber disensién en que Partenio no tomé este poema como fuente del
capitulo 26 de sus Epwtika IMobnpoto por lo que postular un posible
proceso de prosificacion a partir de esta obra pudiera parecer tarea
baldia *°. Sin embargo, es una hipotesis que no se puede desechar de forma
definitiva sobre todo si se analiza sin perder de vista el referente (ya sea
ficticio o real) de la funcién metaliteraria de la obra parteniana. Asi pues, si
se toma como premisa Unica para un suspuesto proceso de prosificacion la
literariedad mas o menos directa con respecto al texto poético que sirve de
fuente, desde luego el Tracio de Euforion habria de ser descartado de
forma inmediata. Ahora bien, la prosificacion puede encontrar para
desarrollarse otros caminos diferentes, mas alld del mero proceso de
immutatio 1éxica, del uersus soluere y de sutiles e imperceptibles
amplificationes y detractiones sobre el original poético (como ocurre, por
ejemplo, en Parth., 14 con la praelectio en prosa y el fragmento elegiaco de
Alejandro de Etolia). Ya se ha llamado la atencion sobre la declaracién de
intenciones que figura en la carta prefacio que encabeza el optsculo de
Partenio (cfr. supra), segin la cual Partenio ofrece como material
prosificado, aislado y dispuesto para una nueva poetizacion un arsenal
literario extraido de fuentes poéticas, que no lo habian tratado de forma
independiente, y que €l ha completado para que pueda adquirir la suficiente
entidad como para poder ser objeto de un segundo proceso de poetizacién

54. Cfr. A. Barigazzi (1965, p. 176) o, mas matizado, J. A. CLua SERENA (2005,
p- 35): « al menos no exclusivamente al género de la maldicion ».

55. Cfr. SH, p. 199: quis autem caesus sit, incertum: nos non de homine
cogitamus sed de bestiola, ex. gr. de cane Thracico |...] si ita est, caue diras istas
nimis serio interpreteris.

56. Sic V. BArRTOLETTI (1948), p. 35: Gran parte della ‘storia’ si risolveva in
Euforione in una pioig di Apriate, inutile, nonché particolarmente ardua, a ridirsi in
prosa.
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(00 yop mopd TIOL TOV TONTAOV KEUEVO, TOUTOV 1 ODTOTEARDG
AEAETHEVOV, KOTAVONOELG €K TAVOE TOL TAEIOTA. CVTA TE€ GOl TAPECTOL
elg €mn kol éleyelog dvayewy T pdAloto €€ abOTOV Gpuddie). Pues
bien, si se admite esta premisa metaliteraria, caben varias opciones.
Partenio podria no haberse inspirado siquiera en un texto poético”’ e
incluso, admitiendo que en origen fuera poético, podria no estar
relacionado con el género de las dirae o maldiciones. Otra opcién es que
Partenio se hubiera inspirado en un texto poético del maldicion (el detalle
de la tiowg divina apoyaria esta hipotesis) del que no se ha conservado
noticia alguna. Esta fuente, que tendria una clara ascendencia lesbia,
transmitirfa la versién del homicidio (el hecho de que en el texto de
Partenio haya dos versiones no tiene por qué influir, como se puede leer en
Parth., 11, 14 y 34 en las historias de Biblide, Anteo y Corito respecti-
vamente) y ubicaria la muerte de Trambelo en la isla. Al no conservarse
nada de este supuesto texto fuente no es posible pronunciarse sobre el grado
del proceso prosificatorio. Finalmente, y con no menos nivel de probabili-
dad que cualquiera de las hip6tesis anteriores, Partenio pudo haber tenido el
Tracio de Euforion entre los referentes mitograficos que inspiraron la
historia de Apriate de su capitulo 26 (quizd también la de Harpalice del
capitulo 13). No se puede pasar por alto que una de las versiones del de
Nicea coincide con la de Euforion, que hay una clara relacion causa efecto
entre la violencia y el castigo y que se conserva la coloratura etiologica. Es,
ademads, una historia cuyo contenido le da perfecta cabida en los "Epwtiio
IMobnpoto, es un amor apasionado con final aciago. Es igualmente un
contenido poético que en la obra de origen no estd tratado de forma inde-
pendiente (un adTOTEADG AeAeypévmv) y estd descontextualizado, por lo
que en este caso el proceso de prosificacion habria supuesto una verdadera
reconstruccién contenuistica para que se pudiera conocer de una forma
integral (xotavonoelg €k t@vde T TAglota). Para ello han tenido que
reconstruirse fundamentalmente los antecedentes de la peripecia erética:
todo lo relativo al enamoramiento apasionado (el m&Bog €pwtikdv) y las
circunstancias y el lugar en que se produce el rapto y la resistencia de la
joven. Para que el lector tenga la mayor cantidad de informacién (Tt
mAgloto) se anota la existencia de dos versiones de la historia y es aqui
donde Partenio podria haber restado prioridad a la de Euforion, la del sui-
cidio, y habria optado por la del homicidio afiadiendo una apostilla ve-
rosimil de por qué el acto de violencia de Trambelo termina siendo un

57. Cfr. Ch. Francese (1995, p. 63), para quien detalles como el aitiov, las
campafias militares contra Aquiles y la nota genealdgica del parentesco entre los
héroes conducen directamente a las fuentes en prosa transmitidas: Aristobulo, Istro e
incluso - aunque con cierta inexactitud - Aristdcrito (cfr. supra, n. 50).
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homicidio (resultaba que el mar en aquella costa era muy profundo
- TpauPnirog EppLyev abTNV €ig TNV BGAlacoov: ETOYYOVE O Ay BoOTNg
obooa). Quiza en este mismo sentido habria que interpretar la supresion del
episodio de los delfines que aparece en el poema de Euforién. Hay que
tener presente que los contenidos de la obra de Partenio se desarrollan
preferentemente en la esfera humana, incluso aquellos que la tradicién
muestra mas apegados al ambito divino, mitologico o fantastico. Por ello el
autor va realizando una intencionada y sistemadtica racionalizacién y secula-
rizacion de los contenidos mediante la eliminacion del elemento divino o de
otros motivos fantasticos, como por ejemplo la fenomenologia meteo-
rolégica o la metamorfosis. Finalmente, el dltimo paso de este proceso
queda reservado para otros dos elementos presentes en el poema de
Euforién: la explicacién de las circunstancias en que se produce la ejecu-
cion del castigo divino y el elemento etioldgico. Para el primero se descri-
ben las escaramuzas bélicas de Aquiles, la llegada de Trambelo como aliado
de los lesbios y la muerte. Y en cuanto al aitiov, estaria constituido por la
avayvoplolg, el pesar de Aquiles por haber dado muerte a su valeroso
primo y la ereccién del timulo (también Aristobulo de Casandra, segin
transmite Ateneo [Ath., 2 43D], relaciona la muerte de Trambelo con un
elemento etioldgico: el nombre de la « fuente de Aquiles » en tierras mile-
sias).

Hay, pues, suficientes coincidencias como para postular que, si bien
Partenio no versiond el Tracio de Euforion, no obstante si pudo tenerlo
entre los referentes mitograficos poéticos que inspiraron su composicion.
En este caso el proceso de prosificacion habria ido bastante mas lejos del
mero uersus soluere y, desde luego, no se puede hablar en ningtn caso de
immutatio 1éxica entre las composiciones de Partenio y Euforién, ni siquie-
ra de tension intertextual, porque no hay un solo punto de conexion lin-
giiistica entre el poema y el relato en prosa. Y, en lo que respecta a las
coincidencias de contenido, estas estin mas bien limitadas a una armazon
bésica en el texto poético, pero con el suficiente potencial patético como
llamar la atencidn del ant6logo, inspirarlo y ofrecerle el punto de partida
para realizar una composicidon en prosa con el propdsito inverso de primar
la versién menos conocida, lo cual no puede ser sorpresivo cuando en toda
la obra de Partenio hay una clara intencionalidad por ofrecer versiones
paralelas de los distintos episodios o bien los detalles menos conocidos de
los mismos. El uso casi continuado de expresiones del tipo « esta historia se
cuenta de diferentes formas » (dta@dpwg 8¢ ioTOpelTON), « SE cuenta tambi-
én que ... » (\éyeton 8¢ ko) 0 « se contaba también este relato » (EA&x0n
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3¢ kol 6de AdYoc), etc. >, y que, por lo general, la version presentada se
aleje de forma significativa de la de los grandes poétas clasicos y helenisti-
cOs 0 no sea mas que un elemento puramente marginal omitido, desatendido
o postergado por éstos, todo ello parece apuntar en esta direccién, mas ain
cuando a Partenio no parece importarle siquiera que se produzcan diver-
gencias significativas entre las distintas versiones que presenta ».

Rafael J. GALLE CEJUDO
Universidad de Cadiz

58. Otras férmulas podrian ser pépvntot Tod ndOovg 1003 kol ... (« recuerda
también esta pasion el autor ... » , Epocav 8¢ Tiveg kol ... (« contaban algunos que
también ... ») 0 TLveg pévtotl Epacay (« algunos sin embargo cuentan »).

59. Sirvan de ejemplo las dos versiones contradictorias del episodio de Corito
(Parth., 34), en una de las cuales Corito es hijo de Enone y Paris, y en la otra de
Helena y el principe troyano. Esta practica sistemitica podria estar relacionada
también con el ofrecimiento que en la carta prefacio hard Partenio a Galo (to
poAota [...] appodia), en el sentido de que se le ofrecen varias versiones para que
el poeta latino escoja la que mejor se adapte al diferente tipo de verso, pero igual-
mente podria trarase de un planteamiento programatico similar al que Plutarco muestra
en el prefacio del Mulierum Virtutes, tratado que, por cierto, compartird algunos
contenidos con la obra de Partenio.
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